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La primera exposició que recordo amb una obra del meu pare es va fer al 

Col·legi d’Arquitectes l’any 1970. Era una exposició sobre l’ADLAN. Havia 

vist els seus quadres penjant de les parets de casa, formant part del paisatge de 

la meva infància, però per primer cop veia una obra seva en un espai públic, 

situada en el context de les avantguardes catalanes de l’època de la Repúbli-

ca. L’obra era la mateixa i alhora no era la mateixa, no sabria com dir-ho. El 

context, les mirades anònimes, la transfiguraven.

Cinc anys després, poc abans de la mort de Franco, es varen fer dues 

col·lectives més sobre el surrealisme històric a les galeries Bonanova i Dau al 

Set, que incloïen quadres seus. Durant els següents deu anys, les obres no es 

van moure de casa, fins a l’esplèndida exposició «Homenatge a Barcelona. 

La ciutat i les seves arts (1888-1936)», inaugurada primer a Londres (1985) i 

després a la Virreina de Barcelona (1987). El meu pare va viatjar a Londres 

per a la inauguració. Ja no es trobava gaire bé, però el seu amic i còmplice 

més fidel, l’Eudald Serra, el va convèncer i van anar-hi plegats. Eren els dos 

únics autors presents de tota la mostra. A la inauguració de Barcelona també 

va ser-hi. Va inaugurar la mostra el fill d’en Jordi Maragall, un altre bon amic, 

el Pasqual, que havia vist créixer i que ara era l’alcalde de la ciutat. El pare 

estava emocionat. Sis mesos després va morir.

A partir d’aquí, com sol ser habitual, comença la veritable reivindicació de la 

seva obra. Primer va ser «Surrealisme a Catalunya 1924-1936. De l’Amic de 

les Arts al Logicofobisme» al Centre d’Art Santa Mònica. Els comissaris de la 

mostra van venir a casa i van furgar dins de les seves carpetes. Van trobar set 

dibuixos que no havíem vist mai. Es van emmarcar i exposar com a dibuixos 

preparatoris, datats entre 1932 i 1935, juntament amb els quatre quadres de 

sempre. Un total d’onze obres exposades.

Jaume Sans (1935).

............................

El meu Jaume Sans
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Des de llavors les peticions d’obra varen sovintejar. Un any després, el museu de Terol va organitzar una exposició i un sim-

posi sobre el collage surrealista i ens van convidar a la meva mare, a la meva germana gran, al seu marit i a mi els quatre dies 

que durava el simposi, amb totes les despeses pagades. Amb la meva mare rèiem i ironitzàvem sobre les piruetes del destí: 

aquells quatre quadres als quals ningú no havia fet cas durant tants anys ara mereixien tot aquest rebombori. Les peticions 

seguiren per a exposicions de tota mena, algunes d’itinerants, des de Mèxic fins al Japó, fins que el 2008 el Museu Nacional 

d’Art de Catalunya va adquirir les quatre pintures surrealistes per a la seva nova sala dedicada a les avantguardes catalanes 

dels anys trenta. Es va retre així un merescut homenatge a aquella generació perduda de surrealistes catalans trencada per la 

Guerra Civil i una llarguíssima postguerra: Carbonell, Cristòfol, Garcia Lamolla, Sans, Serra, Marinel·lo, etc. 

Amb tot, fins «Jaume Sans 1914-1987. La seducció de les avantguardes», la visió que hom tenia sobre l’obra del meu pare 

era parcial. Amb prou feines abastava quatre o cinc anys, els de l’etapa surrealista d’abans de la Guerra Civil. No obstant 

això, ell va seguint creant, almenys vint anys més, encara que de forma intermitent i mai com a activitat principal. 

Després de la guerra, va reprendre esporàdicament la tècnica del collage, juntament amb el seu amic l’arquitecte Alfonso 

Buñuel, germà petit del cineasta, que aleshores vivia a Barcelona. Extreien les imatges d’antigues revistes il·lustrades que 

compraven als encants. Recordo, a casa, els quatre volums de la revista El Mundo Ilustrado luxosament enquadernats i total-

ment retallats, i com un dia –jo devia tenir uns dotze anys– em va explicar per a què servien, i em va ensenyar alguns collages 

acabats i d’altres a mig fer que guardava en una carpeta. Una carpeta que no ha aparegut mai. Senzillament, algun dia la 

deuria llançar, no sé si per trencar amb el passat o, més probablement, perquè volia fer lloc a l’armari i no li donava cap valor. 

Sigui com sigui, no ho sabré mai. 

Jaume Sans i Lolita 

Sallarès amb els seus 

fills Pete, Martí, Mònica, 

Rafel i Bàrbara (c. 1955).
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A mitjan anys cinquanta, va tornar a la pintura i a l’escultura en aquesta ocasió 

abstracta, connectant amb els corrents del moment, i esperonat per alguns amics 

va fer una darrera exposició l’any 1957, poc després de la qual va deixar de 

pintar definitivament. Per què ho va deixar, ningú no ho sap del cert. No tenia 

ambició –aquesta qualitat tan essencial en l’artista– en aquest terreny i, segons 

diu la meva mare, el mercat de l’art l’havia decebut. Precisament per això, per-

què era un mercat.

Tot i haver plegat de pintar, el meu pare no va deixar mai d’estar al corrent de 

les noves tendències artístiques, especialment les més innovadores. El seu interès 

per l’estètica ho abastava tot. Va fer d’arquitecte –no acreditat– de les cases on va 

viure, d’interiorista, va dissenyar mobiliari... Ho feia per a ell o per a amics i fami-

liars, d’una manera altruista, però sempre rigorosa. Ens va transmetre aquell seu 

rigor, i també ens va ensenyar a ser crítics, a tenir un criteri propi. Ens va mostrar 

com n’era d’important que tot el que ens rodejava fos bonic, que estigués ben 

dissenyat, pensat, que complís la seva funció i connectés amb la sensibilitat del 

moment. Al marge de contradiccions de tota mena, aquest és el mestratge que 

va exercir sobre els seus fills. El seu llegat.

No és casual que el seu fill gran s’hagi dedicat al disseny de mobiliari, i que dos 

més treballin en el mateix sector. Jo m’he dedicat a la producció audiovisual, 

i sempre he pensat que en això m’ha influït la meva mare, una cinèfila intuïtiva 

i finíssima, capaç de copsar sempre el més essencial d’una pel·lícula. No oblido, 

però, que el meu pare em va portar a veure dues estrenes quan era adolescent: 

2001 Una odisea del espacio i Yellow Submarine, dos títols que m’han marcat i que evi-

dencien la seva capacitat d’evolucionar amb els temps i el seu instint per apropar-

se al més innovador de cada època. Entre el seus néts també predomina aquesta 

sensibilitat estètica: hi ha fotògrafs, escriptores, artistes plàstics, músics... Però no 

és l’ADN, és l’educació. 

Com deia, la present antològica completa la imatge, fins ara parcial, de l’autor i 

de la seva obra. Recull, a més de tota la creació pictòrica i escultòrica, les altres 

facetes a les quals m’he referit. Fent-ho, ens retorna un Jaume Sans que sorprèn, 
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fins i tot als seus propis fills. Contextualitzant i posant en valor coses a les quals no 

havíem parat atenció, i sobretot, mostrant-nos que hi ha un fil conductor entre les 

diferents èpoques i disciplines, una mateixa preocupació formal. Un estil?

Hem de felicitar l’Anna Capella –que amb aquesta exposició enceta una nova 

etapa al capdavant de Ca l’Arenas– per la iniciativa; i a en David Santaeulària, 

el comissari, per una tasca impecable, gairebé d’orfebreria, ja que Jaume Sans 

no era un autor fàcil (sense estudis previs, amb molta obra desapareguda, etc.). 

A banda, però, de la novetat que representa l’estudi global de la seva obra, al 

meu entendre, la mostra aconsegueix una altra fita important: reivindicant la 

figura d’en Jaume Sans, reivindica el mestratge de tota una generació massa so-

vint oblidada. Aquells que varen treballar en les dècades més fosques d’aquest 

país, fent de pont des de l’esplendor de la República fins al renaixement dels 

anys seixanta i que, independentment del ressò que tingueren, mereixen ser 

reconeguts. L’Espriu deia de la seva generació: «Hem viscut per salvar-vos els 

mots, per retornar-vos el nom de cada cosa». Ells (el Grup R, el Club 49, etc.) 

varen viure per salvar-nos també la mirada, per recordar-nos què volia dir art, 

disseny i arquitectura contemporanis en un context cultural desolador i advers.

S’ha dit que el meu pare no es considerava un artista professional; un dels arti-

cles apareguts a la premsa sobre aquesta mostra antològica es titulava «L’artista 

que no ho volia ser», i penso que això està bé, perquè la consideració d’artista 

ens l’han de donar els altres. I així ho ha fet el Museu de Mataró, en exercir 

la mena de funció que hom espera d’un centre d’art: no transitar per camins 

fressats, sinó investigar, aprofundir, crear nous continguts, descobrir creadors 

interessants, més enllà de la valoració que hagin tingut, fins i tot la que han 

tingut els autors de si mateixos.

Vista en perspectiva, la decisió d’anar a viure a Cabrera de Mar, almenys pel 

que fa al reconeixement de la seva obra, va ser una decisió molt encertada.

Jaume Sans, Lolita 

Sallarès i el seu fill Martí 

(c. 1960).

............................

Martí Sans
Barcelona, 9 d’abril de 2017
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